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Introduction

Le terme « parthénée » est employ¢ pour désigner une catégorie particuliére dans la production
poétique grecque archaique : les poémes chantés et dansés par des cheeurs de jeunes filles. Relevant
de la poésie chorale, ces poémes sont caractérisés par I’emploi du dialecte dorien et de meétres
lyriques. La biographie ambrosienne de Pindare mentionne ainsi (au moins) deux livres de parthénées
sur les dix-sept du poéte :
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Il a écrit dix-sept livres : (un livre) d'hymnes, un de péans, deux de dithyrambes, deux de
prosodies, deux de parthénées et un troisieme, intitulé « parthénées mis a part », deux
d'hyporchémes, un d'encoémia, un de thrénes et quatre d'épinicies.

Les représentants de ce « genre » qui nous sont parvenus sont le Spartiate Alcman et le Thébain
Pindare. Alcman, qui a vécu dans la deuxiéme moiti¢é du VII®s. av. J.-C., est le plus ancien
compositeur de poésie chorale dont nous ayons conservé des fragments. Nous n’avons connaissance
d’aucun compositeur athénien de parthénées®. En revanche, les allusions d’Aristophane, qui vont
jusqu’a la parodie a la fin de Lysistrata, montrent que ces poeémes étaient connus dans toute la Grece.
Pourtant, I’existence méme d’un tel genre a été remise en question, en particulier par Claude Calame
dans I’influent ouvrage qu’il a consacré aux Cheeurs de jeunes filles en 1977, récemment republié aux
Belles Lettres® : en effet aucune source ne mentionne ce genre poétique de maniére explicite avant la
période alexandrine. Aristophane, dans les Oiseaux (v.917-919), emploie néanmoins le terme
napBévelog pour désigner une forme poétique :

Méln memomi’ eic tag Nepelokokkuyiog

TAG VUETEPOAG KOKALA TE TOAAQ KOL KOAQL

Kol TopBEvela Kol Katd To Ziuwvioov.

J’ai composé pour votre Coucouville-les-Nuées quantité de belles rondes, et des parthénées et des chants
dans le gotit de Simonide*.

Cette occurrence de mopOévelog constitue la seule attestation avant 1’époque alexandrine de ’usage
du terme dans un contexte poétique. Mais, comme le souligne Claude Calame, le mot map0éveia est
vraisemblablement employé ici comme adjectif (et non comme substantif), épithéte de péin, et
signifie sans doute « interprétés par des jeunes filles ». Cette limitation conduit le savant a postuler

* Je tiens a remercier les organisateurs de ce Congres pour leur invitation et a les féliciter de leur persévérance
et de leur adaptabilité, dans les conditions difficiles suscitées par la pandémie.

! A.B. DRACHMANN I, 1903, p. 3.

2 F. BUDELMANN, T. POWER, 2015 ont récemment nuancé cette absence, en mettant en lumiére un certain nombre
d’occasions au cours desquelles les femmes athéniennes participaient a des danses ; mais nous n’avons pas conservé de
poémes composés pour ces occasions.

3 C. CALAME, 2019.

4 Traduction H. VAN DAELE. Les autres traductions sont personnelles, sauf mention contraire.



que le genre du parthénée est certainement né dans le contexte des préoccupations éditoriales des
Alexandrins, pour qui il s’agissait de répartir, de la manicre la plus rationnelle possible, la production
des poetes lyriques dans des rouleaux de papyrus de longueur limitée. Les classifications ne donnant
aucune définition explicite du parthénée, il est difficile de déterminer les critéres utilisés par les
savants de I’époque pour classer les poémes dans cette catégorie. Dans la tradition de la critique
littéraire post-alexandrine (scholies, Proclus®), le parthénée se définit simplement comme un poéme
mélique composé pour un cheeur de jeunes filles®.

Le fragment 1 d’Alcman et le fragment 94b de Pindare étant les principaux représentants de
parthénées que nous ayons conservés, il est intéressant de les lire ensemble et de les aborder sous
I’angle de D’intertextualité, theme de la journée. Cette étude vise a mettre en lumicre les liens
qu’entretiennent ces poeémes avec d’autres textes, voire entre eux, afin d’essayer d’en dégager
d’éventuelles spécificités et de mieux en comprendre certains aspects. Elle commencera par relever
les caractéristiques de chacun des po¢mes, puis tentera de mettre en lumicre les diverses modalités
que prend dans ces ceuvres I’intertextualité, voire 1’intergénéricité, et le role qu’elles y jouent. Elle
essaiera ainsi de répondre aux questions suivantes : Quels liens entretient chacun des poémes avec
d’éventuels modeles ? sous quelle forme se présentent ces liens ? dans quel but le poéte les met-il en
ceuvre ? Elle s’efforcera également de rattacher ces questionnements a celui de 1’existence méme du
genre du parthénée.

Alcman, fr. 1 PMG

[ ] HowAvdevrng [cereieeeennes ] Pollux

[00K &y ]v AVKOGOV €V KOUODOLV BAAEY®
[ "Eva]poedpov te kol ZERpov TodMK)
[ v te oV Protav

[ ]. € TOV KOpLOTAV 5
[Evteiyn] te pvaxta T Apfov

[ ]aTt £oyov Nuociov:

v tov dypotav

1 néyav Ebputov te

topo KA6VoV 10
]. & TO¢ dpicTmg

] mapricopeg

Jap Aloco mavtdv

] yepoutdrot

am]€01h0g GAK 15
[un T1c avB]ponwv &g dpavov Totcbwm

[ unde m]pNnto youtv tav Aepoditav

[ Flév[a]ooav 7} Tv’

[ ] 1 maida [Mopkw

[ Xa]pteg 6& A0g o[d]pov 20
[ Jow époyrepapor

Lo I s W s B s W s W s W s W |

Jtérot

Jra daipwv

T pihoig

Joke ddpa 25

[ W s W B |

[Je ne] me mentionne pas Lycaithos parmi les
morts, ... Enarsphoros et Thébros aux pieds
rapides... et le violent...

et le guerrier casqué. ..

[et Euteiches] et le seigneur Areios

remarquable parmi les demi-dieux.

et le chasseur....

et le grand... et Eurytos...

... tumulte. ..

et les meilleurs...

... hous omettrons...

...le Destin de tous...

les plus anciens...

la force vaine...

Qu’aucun homme ne cherche a voler vers le ciel,
ni n’essaie d’épouser Aphrodite

la maitresse ou quelque...

ou une fille de Porcos...

... la demeure de Zeus

les Charites aux yeux qui inspirent I’amour.

... divinité
... aux chers
...présents

5 Proclus (Chrestomathie, Bibl. Photius 321a, 33) : Ta 8¢ Aeydpeva mapOévio yopoig mopdévav Eveypleeto,
« Les po¢mes appelés parthénées ont été composés pour des cheeurs de jeunes filles ».
® Voir C. CALAME, 2019, p. 32, 169, 579 ss.
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... la jeunesse a perdu

... un autre d’une fléeche
...d’une pierre de meule en marbre
... Hades

... et ils subissent d’insupportables peines
pour avoir tramé des ceuvres mauvaises.

Il existe une vengeance des dieux.

Fortuné est I’homme qui, dans la joie,

tisse sa journée,

exempt de larmes. Quant a moi, je chante

I’éclat d’Agido. Et je la vois

comme un soleil, que pour nous

Agido conjure

de paraitre'®. Mais a moi, ni la louer

ni la blamer, I’illustre chorége

aucunement ne permet. Car elle semble en elle-
méme remarquable, comme si I’on plagait parmi
du bétail un cheval vigoureux, porteur de prix,
aux pieds retentissants,

un de ceux des réves ailés.

Ne vois-tu pas ? Ce cheval de course est

vénéte. Et la chevelure (criniére)

de ma cousine

Hagesichora rayonne

comme de ’or pur ;

et son visage d’argent —

pourquoi t’en parler ouvertement ?

Voici Hagésichora.

Et, seconde aprés elle en beauté, Agido courra
apres elle (?7) comme un cheval colaxien apres un
ibénien (?).

Les Pléiades s’¢levent comme 1’astre Sirius a
travers la nuit divine et combattent contre (?)
nous, qui portons a Orthria un voile.

Car I’abondance de pourpre n’est aucunement
suffisante pour nous protéger,

ni le bracelet-serpent ciselé

tout en or, ni la mitre

lydienne, parure des jeunes filles au regard de
violette,

ni la chevelure de Nanno

pas méme Aréta semblable aux déesses,

ni Thylakis, ni Cléésithéra,

et tu n’iras pas chez Ainésimbrota en disant :

« Puisse Astaphis étre mienne,

7 Suivant la conjecture de E.L. BOWIE, 2011, p. 43 au lieu du & transmis.
100u : « dont Agido témoigne qu’il brille » (E.L. BOWIE, 2011).
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et puisse Philylla me regarder,
ainsi que Damareta et la charmante lanthémis ! »
Mais, Hagésichora me fait dépérir (d’amour ?).

Car Hagésichora aux belles chevilles

n’est pas ici,

elle reste aupres d’Agido,

et approuve nos fétes.

Allons dieux, acceptez (leurs pricres) ;

car des dieux dépendent

résultat et accomplissement. Cheffe de cheeur,

je suis moi-méme, dirais-je,

une jeune fille qui s’égosille en vain, telle une
chouette depuis sa poutre. Mais je désire
ardemment plaire a Aotis. Car de nos peines

elle est le médecin.

Et grace a Hagésichora, les filles

atteignent la paix charmante.

Car (comme) au cheval de volée

au capitaine il faut

sur un navire aussi absolument obéir.

Quant a elle, sa voix n’est pas plus mélodieuse,
que celle des Sirénes, car ce sont des déesses ; et
au lieu de onze (Sirénes ?), nous ne sommes que
dix enfants a chanter ici. Et sa (?) voix est comme
celle d’un cygne sur les flots du Xanthe. Et elle...

KOKVOG 0 &° émpépmt EavOd kKopiokor [ ] sa chevelure blonde désirable...

Présentation du poeme

Le fragment 1 s’ouvre sur trois strophes (de quatorze vers chacune) trés mutilées, consacrées a
un récit héroique. Celui-ci narre le conflit Iégendaire entre Héracles, Tyndare et les fils d’Hippocoon :
Tyndare, I'un des rois légendaires les plus célebres de Sparte, fut chassé du trone par son frére
Hippocoon et ses fils, les Hippocoontides. Mais Hippocoon et nombre de ses fils furent par la suite
tués par Héraclés!' qui rétablit Tyndare sur le trone de Sparte. Le récit nous fait « remonter aux
origines constitutionnelles de la cité de Sparte : c’est un mythe politique destiné a 1égitimer et a fonder
’ordre civique lacédémonien »!2. Mais il est ponctué par deux gnomai, dont la premiére peut faire
penser, comme le souligne Ewen Bowie, que la faute des Hippocoontides était d’ordre sexuel (peut-
étre s’agissait-il d’une tentative d’enlévement ou d’une rivalité pour des femmes!?). Puis, a partir de
la quatriéme strophe, on assiste a un retour au présent de la performance et le cheeur, au cours de cing
strophes, fait I’¢loge de deux jeunes filles, Agido et Hagesichora (la chorége), qui se distinguent par
leur beauté et semblent participer a une cérémonie. Sans doute le parthénée se terminait-il sur I’¢loge

8 A la lecon du papyrus teipel, a souvent été préférée par les commentateurs la conjecture Tpet « protége » :
E.L. BOWIE, 2011, p. 38, n. 5 suggére un jeu de mot du poécte, I’orthographe et la prononciation des deux termes étant
proches.

° E.L. BOWIE, 2011, p. 49 propose, de maniére intéressante, de retenir la conjecture de VON DER MUHLL, 0086,
au lieu de ovyi (conjecture de WEIL, adoptée par PMGF) : « mais la voix des Sirénes est plus mélodieuse... ».

' Hippocoon et nombre de ses fils ont été tués par Héraclés a la suite du meurtre d’(Ednos (I’un des compagnons
du héros et son cousin) par ces derniers.

12 C. CALAME, 2019, p. 489.

3 E.L. BOWIE, 2011, p. 36.



des qualités, notamment vocales, de la chorege : il est trés vraisemblable que la comparaison avec le
cygne (v. 100-1) la concerne en effet.

Composé par un pocte masculin, le poéme est chanté par un cheeur formé d’adolescentes, qui
insistent sur leur identité de jeunes filles : veavidwv (68), mapcsévog (86), maidwv (99) ; ces termes
renvoient tous a la qualité¢ d’adolescentes, adge caractérisé par sa position transitionnelle entre
I’enfance et 1’dge adulte. Les choreutes s’expriment de manicre autoréférentielle, a la premiere
personne (du singulier ou du pluriel, indifféremment) et se nomment elles-mémes : Nanno, Aréta,
Thylakis, Cléésithéra, Astaphis, Philylla, Damaréta et [anthémis, sans compter Agido et Hagesichora.
Elles soulignent de manicre récurrente, notamment par 1’intermédiaire d’une série de comparaisons
et de métaphores équestres, 1’éclat de leur beauté (10 dg 40 ; ékmpenng 46 ; yaita S51... ypvoog [®]g
axnpatog 54 ; 10 Feidog 58 ; 16 T dpyvplov Tpocwmov 55 ; clewdng 71 et 76) et la richesse de leur
parure (64-68) — qui évoque une position sociale élevée. Ces remarques attirent ainsi ’attention et le
regard de 1’auditoire vers diverses parties de leur corps (chevelure : yoita 51, kbépor 70, Empépmt
EavOar kopiokar 101 ; visage ; yeux : iovoy[Alepdapav 69 ; chevilles : k[a]AAicoupog 78). Elles
introduisent a la fois une forme d’érotisme et une notion d’éducation : tout suggere 1’age particulier
des choreutes, qui sont a un moment de passage dans leur vie, entre le statut de jeunes filles (pouliches
sauvages) et de femmes (I’image du joug suggere la domination sexuelle). L’auto-présentation
insistante du chceur comme jeunes femmes désirables a probablement la fonction symbolique d'une
préparation au mariage. Les images pédagogiques des chevaux tirant le char et du capitaine
commandant le navire mettent par ailleurs en valeur la fonction directrice du cheeur, et de sa chorege,
reproduisant en une sorte de microcosme hiérarchie et ordre social. L’étude de Claude Calame a bien
souligné la fonction initiatique et sociale de ces poémes, qui peuvent étre interprétés comme une
forme de rites de passage, un processus d’éducation des adolescentes aux roles qu’elles jouent en
tant que parthenoi et joueront en tant que citoyennes dans leur communauté. Les diverses images,
ainsi que le mythe qui ouvre le poeme, mettent donc I’accent sur la dimension sociale et politique de
’activité chorale, qui constitue, pour les jeunes filles, une parole d’éducation a la vie de citoyennes
spartiates.

Intertextualité épique

Bien que 'univers de ce poéme soit fort ¢loigné de celui de 1’épopée, on peut cependant y
déceler un certain nombre de traits faisant écho aux poémes homériques et hésiodiques. Sur le plan
lexical, on reléve ainsi des reprises de termes (modmkn'4, 3 ; kopvotav!®, 5; &oxov, 7...) ou
d’expressions (Fépya... Kakd pnoapévor, 35, cf. Od., 24, 199 : kaxd pnoato Epya), mais également
la création de mots nouveaux rappelant des expressions épiques : EpoyAepdpot (21 : hapax) rappelle
ainsi Hésiode, 7h., 910 : 1®v kol and Prepdpov Epoc €ifeto depropevdmv, « et de leurs paupicres
I’amour se répandait a chacun de leur regard »'6. L’allusion aux sirénes (96) fait bien siir penser au
chant 12 de I’Odyssée. Sur le plan stylistique, on retrouve une forme d’écriture en catalogue avec ce
qui est probablement un catalogue des morts (2-15). Enfin, les images évoquent elles aussi 1’épopée.
La comparaison d’Hagésichora a un cheval remarquable qui se distingue au milieu d’un troupeau de
bétail (45-9) est une réécriture d’une comparaison homérique célebre, destinée a mettre en valeur la
prééminence d’Agamemnon et le fait qu’il se distingue dans la mélée : le roi est alors comparé a un
taureau qui se détache au milieu d’un troupeau de vaches (//., 2, 480-483) :

Note Podc dyéAner uéy’ Eoyog Emheto mhvTmV

14 Cf. modaxeag dpviBag id¢ I1., 2, 764 ; médag dncéa “Ipig, 11., 2, 790 et modwkeinot memodmg 792; modmieog
Aiaxidao, 11., 2, 860 et 874...; noddkea [Inieiova 11, 8, 474; 13, 113...

SCf. 1., 4,457 ;8,256 ;13,201 ; 16, 603 ; 18, 163.

16 Traduction A. BONNAFE.
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Comme un grand taureau dans un troupeau se distingue de toutes les bétes,
car il se détache des vaches assemblées,

tel Zeus fit I’ Atride ce jour-1a,

remarquable et se distinguant parmi les nombreux héros.

Le modele homérique est d’autant plus sensible que le terme éxnpenng (Alcman 1, 46) ne se rencontre
que dans ce passage chez Homere.

Pourquoi rappeler de facon si insistance 1’épopée dans un poéme chanté par un cheeur de jeunes
filles ? Le pocte se conforme a la maniére traditionnelle de composer en Grece a I’époque archaique,
se situant toujours entre tradition (homérique) et innovation. Les divers emprunts et échos signalés
s’inscrivent dans cette pratique d’hommage, de révérence a I’illustre prédécesseur. Mais introduire le
modele épique dans un parthénée constitue aussi une forme de gageure pour le poete. Ce défi lui
permet de mettre en valeur son propre talent en s’appropriant la matiére épique et en I’adaptant a un
tout autre contexte, rivalisant ainsi avec son modele. Cette utilisation de I’intertexte homérique
s’apparente a celle qu’opére réguliecrement Sappho par exemple, dans un contexte assez proche.
Quant a I’allusion aux Sirénes!’, elle est intéressante par plusieurs aspects. Elle se justifie tout d’abord
par le fait que ces étres sont traditionnellement représentés comme moitié jeunes filles (parthenoi),
moitié oiseaux'® dans I’iconographie de la peinture de vases dés la fin du VIII® s.!” (méme si ce n’est
pas le cas dans Odyssée), mais aussi par la situation qui met en présence un groupe de jeunes
chanteuses se produisant devant un public, au moins en partie masculin®’. Elle évoque par ailleurs le
célebre épisode du chant 12 de I’Odyssée, au cours duquel Ulysse écoute le chant fabuleux des
Sirenes, qui le charme et le subjugue. La mention des Sirénes permet a Alcman de dresser un parallele
entre ses choreutes et les chanteuses fabuleuses, rehaussant ainsi le prestige du chant choral. Mais
elle introduit aussi un paralléle entre les publics, Ulysse et le propre public du parthénée, suggérant
peut-&tre a ce dernier de réagir comme le héros. Ce paralléle peut en effet rappeler un procédé
homérique, qui consiste a représenter 1’admiration d’un dieu pour un spectacle, afin de susciter chez
son auditeur un sentiment d’émerveillement similaire, voire encore plus grand : c’est le cas par
exemple de la description de I’ile de Calypso vue par les yeux d’Hermes au chant 5 de 1’Odyssée.
Enfin, ’admiration que doit ressentir le public se double sans doute d’une forme de désir suscité par
les paroles, les corps, le chant et la danse des choreutes.

Pindare, fr. 94b Maehler

<AT'AXIKAEI @HBAIQI AAONHPOPIKON (EIC ICMHNION ?) >

————— 1 xpugon[enh—— - — [ 1- ... alarobe dorée...
...]oop]...].Aéonot[.... Jue.[ — v — ... demeure...

17 La mention des Sirénes se retrouve dans un autre poéme d’Alcman, le fr. 30 PMG : 6 Méca kéxhay” ¢ AMyno
Cnpnyv, « La Muse crie, Siréne a la voix mélodieuse ».

18 L’oiseau rappelle le résecau de comparaison ornithologiques qu’on trouve dans le poéme : Pléiades
métamorphosées en colombes pour éviter le viol par Orion ; chouette ; cygne.

% Voir E.L. BOWIE, 2011, p. 50, qui renvoie a E. HOFSTETTER et I. KRAUSKOPF, 1997.

20 Voir A.-E. PEPONI, 2007, p. 357, n. 23 : « Plut. Lyc. 14 provides a good attestation that young men attended
choral dances performed by young maidens in Sparta. In a passage referring to the festive calendar of his ideal city, the
Athenian of PI. Leg. 771E-772A suggests that young people of both sexes (koroi and korai) familiarize themselves with
each other's sex by mutually viewing and being viewed unclad in choric events so that they avoid mistaken choices at
their marriage. Regardless of the many questions Plato's suggestion may raise as concerns its cultural and practical
implications — especially as a model potentially applicable to Athenian society — it certainly reflects a mentality where
performing and viewing in choric practices is in effect associated with sexual attraction »).
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Car [Lox]ias est venu,
bienveillant, méler une gloire immortelle
a Thebes.

Mais ayant ceint ma robe rapidement

et dans mes tendres mains portant un rameau
splendide de laurier, c’est la trés illustre

maison d’Aiolodas

et de son fils, Pagondas,

que je vais célébrer,

ma téte virginale fleurie de couronnes ;
et j’imiterai le chant sonore des Sirénes,
dans mes odes,

au son de pipeaux de lotus,

II- ce chant qui fait taire les brusques souffles du
Zéphyr, chaque fois que le glacial Borée, sous la
force de I’hiver, fait rage violemment sur la
mer... et souléve une rafale...

(..)

III- Nombreuses sont les actions passées...

en les ornant de mots,

Zeus les sait..., quant & moi,

il me convient de concevoir des pensées
virginales et de les exprimer avec ma langue.

Mais pour aucun homme ou aucune femme, aux
enfants desquels je suis attaché, il ne me faut
oublier un chant convenable. Et c’est en témoin
fidéle que je suis venue dans le chceur pour
Agasicles et ses nobles parents,

du fait de leur hospitalité ; car

ils ont été honorés autrefois comme aujourd’hui
chez leurs voisins,

pour les victoires illustres de leurs chevaux aux
pieds rapides,

IV- pour lesquelles sur les rivages de la célebre
Onchestos, et ... sanctuaire d’Itonia,

ils eurent la chevelure ornée

de couronnes, et a Pise...

(..)

racine...
sacré... Thébes aux sept portes

V- Et ensuite ... provoqua,
du fait de la sage ambition de ces hommes,
une querelle ennemie et incessante (?), mais
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ils (?) ont aimé de la justice les voies fideles.

(Pére ?7) de Damaina avance maintenant et,
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Présentation du poeme

Le fragment 94b de Pindare est un poéme a la fois déroutant et fascinant. Il a ét¢ composé en
I'honneur de membres d'une famille éminente de Thebes : celle d’Agasiclés, et de son pere
(probablement), Pagondas, fils d'Aioladas. Leurs louanges sont placées dans la bouche de jeunes
filles. Grenfell et Hunt, les premiers éditeurs du papyrus qui nous a transmis ce texte, ont reconnu le
fragment comme un parthénée, d'une catégorie particuliére, typique de Thebes, un chant
daphnéphorique (daphnephoricon), comme le suggerent les deux occurrences du mot ddevag, et
l'action de porter des lauriers (Opmax’ dyladv / dapvag oxéotoa 7-8 ; ddpvag evmetdiov 69). Ce genre
de poémes était composé pour accompagner la cérémonie de la Daphnéphorie, qui se déroulait a
Thebes tous les huit ans et consistait a porter des branches de laurier aux sanctuaires d’Apollon.
Proclus, dans sa classification de la poésie mélique, indique que les parthénées et les chants
daphnéphoriques sont des genres mixtes : dédiés aux dieux, ils comportent aussi des éloges
d’hommes?!. C'est sans aucun doute le cas de ce poéme, probablement écrit en I’honneur a la fois de
la famille du Thébain Agasicles et d'Apollon — méme si la présence des dieux est assez minime dans
le texte, sans doute en raison de lacunes.

Liens intertextuels avec Alcman

Le poéme partage un certain nombre de caractéristiques avec les parthénées d’Alcman (et le
fragment 1 en particulier) avec lesquels il semble dialoguer. Il est interprété par un chceur de jeunes
filles, comme le montrent clairement les participes féminins ((owocapéva 1, dyéorca 3, Badiioca 6-7,
doddArois’ 32 — s’il s’agit bien d’un participe et non d’une troisiéme personne du pluriel, ce qui est
¢galement possible) ou I’adjectif miotd (38), ainsi que la répétition du radical parthen- (napBéviov
kapa 12, mopBeviiio pev @povelv 34). Comme le font les choreutes d’Alcman, celles de Pindare
nomment un certain nombre de personnages prenant part a la cérémonie — I’identification du rdle
précis des différents personnages mentionnés n’est cependant pas aisée. Mais contrairement a ce qui
se passe chez Alcman, elles nomment des hommes et des femmes : Damaina, la fille (68) de I’homme
qui est sommé de prendre la téte de la procession (ayéo 67), est la premicre a le suivre ([t]iy... &yetan
67), prés du laurier fleuri (porté par le daphnéphore sans doute) ; il s’agit vraisemblablement de la
chorege ou de la premiére des choreutes, préparée dans cette fonction par la mystérieuse Andaisistrota
(71-72). Les noms des deux femmes, Damaina et Andaisistrota, sont mis en valeur par leur place a
I’ouverture de strophes (66 et 71). Elles appartiennent probablement a des familles illustres, comme

2L Proclus ap. Photius, Bibl., 320a, 4-7.



le suggérent leurs noms : Damaina?? est construit sur ddpoc?® et Andaisistrota®*, sur otpotdg
(otpatdg). Les jeunes choreutes décrivent leur propre performance en train de s’accomplir et insistent
sur leur role dans le chant, 1ié¢ a un certain rituel. La choralité est ainsi mise en valeur et on note une
auto-référentialité importante.

Comme chez Alcman, les choreutes parlent d’elles-mémes et se mettent en scéne en tant que
cheeur de parthenoi, mentionnant leurs vétements (Cooapévo te mémlov 6) et des parties de leur
corps : leurs mains (yepotiv 7), leurs cheveux (otepdvoiot BdAroioa tapBéviov kbpa 11-12) — ce qui
n’est pas fréquent dans la poésie ancienne®. Elles attirent ainsi I’attention du public sur la beauté de
leur corps, d’une facon qui suggere la sensualité, notamment par 1’évocation de la douceur de leurs
mains (yepoiv T’ év paiaxoiow 7). La présentation insistante des choreutes comme jeunes femmes
désirables a probablement la méme fonction symbolique de préparation au mariage que dans le
fragment 1 d'Alcman. Elle est appropriée au contexte rituel dans lequel le chant est interprété,
représentant une célébration du printemps et de la fertilité. La procession de la Daphnephorie
conduisait en effet aux temples d'Apollon Ismenios et d'Apollon Galaxios?®, qui favorisaient la
fertilité et la reproduction. Les termes ydpwv (4) et ému<e>iwv (5) peuvent d’ailleurs comporter des
connotations sexuelles?’ ; il est possible qu’il en aille de méme de I’expression {woapéva te TETAOV
(6), qui suggere aussi le geste inverse consistant a dénouer la ceinture d'une femme avant d'avoir des
rapports sexuels avec elle : on peut penser a la célebre scene entre Anchise et Aphrodite dans I’ Hymne
homérique a Aphrodite (Moe 8¢ oi {dvnv, 164). Natasha Peponi?® a émis I’hypothése que le détail de
la main est également censé évoquer le code du mariage : « Le geste du marié tenant la mariée par la
main ou par le poignet, tout en la conduisant au thalamos, marque un moment décisif de contact
physique entre le couple sur le point de s unir sexuellement » (elle mentionne une variante de ce geste
dans le méme Hymne homérique a Aphrodite, v. 155 : AaPe yeipa, ou Anchise tient la main
d'Aphrodite pour la conduire au lit). Un paralléle peut également étre établi entre le cortege dans
lequel les jeunes filles sont engagées et un cortége nuptial, action centrale du mariage®. Enfin, on
peut se demander, comme 'a suggéré Farnell*?, si le sanctuaire de 1'lsmenion était le cadre d'un hieros
gamos régulier rappelant 1'union d'Apollon avec Mélia*!, union a laquelle Pindare fait allusion dans
plusieurs poémes mentionnant la nymphe*2.

La comparaison que dresse le cheeur entre son chant et celui des Sirénes (13-15, cf. Alcman 1,
96-8 — et fr. 30) ressemble par ailleurs, & une allusion directe au texte d’Alcman. Les choreutes de
Pindare vont cependant plus loin que celles d’Alcman : au lieu de souligner I’infériorité de leur chant
par rapport a celui des Sirénes, elles expriment le souhait d’imiter ce chant merveilleux.

Enfin, en brossant I’¢loge d’une famille importante de Thebes, le cheeur de Pindare insiste sur
des valeurs fondamentales pour la vie de la cité, notamment la concorde civique, délivrant ainsi un
enseignement « moral », civique et religieux, qui peut aussi rappeler les paroles des choreutes
d’Alcman.

Bien que le faible nombre de textes et le peu de sources antiques dont nous disposons sur les
parthénées nous conduisent & rester prudents quant a 1’existence de codes génériques unifiant les

22 Le nom Damaina est encore proche de celui des Dymainai mentionné par Alcman notamment dans le fr. 10b,
8-9 (taig Av-pai[vaic]), dont le cheeur est également mené par un jeune gargon (yo[pa]yé Ayncidoue / kheg[vv]e
Aopotipida, « Hagesidamos, glorieux fils de Damotimos », 11-12). Selon A. SCHACHTER, 2016, p. 257, « her name — a
Boiotian version of Avadatoiotpdtn — may be a generic one for a trainer of the chorus ».

2 Cf. Aynoidapog (Alcman fr. 10b).

24 Formé sur avdavo « plaire a ».

25 F. SBORDONE, 1940, p. 28.

26 Proclus ap. Photius, Bibl., 321b, 30-32.

27 E. STEHLE, 1997, p. 95 ; L. KURKE, 2007, p. 98.

28 A.-E. PEPONI, 2007, p. 361.

29 A. CARSON, 1982, p. 122.

30 L.R. FARNELL, 1932, p. 225, 414.

31 Voir Pausanias, 9, 10, 5-6.

2Py, 11, 4-6 ; Paean, 7, 1-5 ; Paean, 9, 35 et 41-43.



fragments classifiés comme parthénées par les Anciens, ces divers points de contact entre les deux
poémes (et d’autres d’ Alcman) contribuent a les rapprocher et a créer un sentiment de proximité, de
familiarité entre eux, tendant a esquisser, sinon les contours d’un « genre » poétique, du moins un
certain nombre de traits distinctifs appropriés au chant de jeunes filles. On reléve cependant des
différences entre les textes conservés : les sentiments d’ordre homoérotique entre les jeunes filles
sont ainsi beaucoup plus présents chez Alcman que chez Pindare, peut-étre du fait de différences de
meeurs, concernant la place des femmes dans les communautés de Sparte a la fin du VII®s. et de
Thebes au début du Ve s.

Intergénéricité

Le fragment 94b de Pindare entretient également des liens avec d’autres genres lyriques : a la
mani¢re d’un encomion, il loue des hommes vivants; il est exécuté en procession ([t]iv...
gyetan / mpdta 67-68 ; Paivorsa 70), comme un prosodion, et il attribue la célébrité des parents
d'Agasiclés a leur hospitalité (mpo&eviaiot 4133) et a leurs victoires équestres (41-45), comme le fait
régulierement I’épinicie. La probable allusion au ¢8dvog (1’envie, la jalousie) qu’on peut reconnaitre
aux vers 61-64, évoquant une querelle sans doute due a la position éminente de la famille, constitue
un autre point de contact avec les themes de I’épinicie pindarique. Enfin la tension entre public et
privé a I’ceuvre dans ce poeme commandité par une famille, dont il fait 1’éloge, mais exécuté dans le
contexte d’une féte religieuse publique, devant I’ensemble de la communauté, rappelle également les
conditions d’exécution fréquentes des épinicies.

De manicre sans doute moins évidente a premicre vue, on pourrait encore suggérer un
rapprochement avec le genre du péan, chant choral généralement consacré a Apollon et interprété par
de jeunes hommes. lan Rutherford a ainsi suggéré, dans son étude des péans de Pindare, que la
fonction symbolique de ces poemes était initiatique, comme celle des parthénées. Dans le cadre de la
Daphnéphorie, féte consacrée a Apollon, le chant daphnéphorique constitue une forme d’hymne a
Apollon*. Selon les descriptions fournies par Proclus® et Pausanias*® de la Daphnephorie, celle-ci
consistait en une procession menée par un jeune garcon, appelé daphnephoros, beau, fort et de bonne
famille, portant les cheveux lachés, une couronne en or et des vétements brillants. Cette description
du daphnephoros tend a faire penser a Apollon lui-méme et au péan processionnel qu’il guide a la fin
de I’Hymne homeérique a Apollon (514-519) — qui constitue d’ailleurs un autre mélange des genres.
L’¢éloge de la cité qui est au cceur du poéme est un théme récurrent a la fois de I’épinicie et du péan®’.
On peut d’ailleurs noter que le choeur du Péan 4 de Pindare mentionne aussi les victoires agonistiques
des citoyens de Céos au titre des gloires de sa cité¢ (21-24). Enfin les allusions a I’histoire locale
contemporaine et aux désordres de la stasis, ainsi que I’insistance sur la nécessité de modération
politique, voire d’une certaine modestie ou discrétion, détectable dans des expressions comme
uepipvag cdepovog (62)°® ou dikac [0]800¢ n[ic]tog dpidn[o.]v (64-5), peuvent également évoquer
I’univers du péan. Conférer des caractéristiques péaniques a un poeme commandité par une famille
éminente de la cité contribue certainement a faire apparaitre I’ode comme un poéme civique*”, dans
une stratégie visant a résoudre les tensions entre privé et public qui peuvent se faire jour lors de
I’exécution des chants daphnéphoriques comme des épinicies. Dans 1’épinicie, cette mission est
généralement dévolue au récit d’un mythe unifiant la cité et a la mise en valeur de la gloire que le
vainqueur répand sur toute sa communauté. Ce poéme a choisi une stratégie différente, jouant

33 Voir D.E. GERBER, 2002, p. 57-58 ; A. SCHACHTER, 2016, p. 259.

34 Voir Proclus ap. Photius, Bibl., 321a, 33-37.

35 Proclus ap. Photius, Bibl., 321b, 23-24.

36 Pausanias, 9, 10, 4.

37 Voir N. LE MEUR, 2016, p. 167-168.

38 Voir L. KURKE, 2007, p. 93.

3 Voir Y.L. Too 1997, p. 29 : « The maiden-chorus embodies political order and obedience to authority, dancing
and singing to save the city from internal strife or stasis ».
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davantage sur la fonction civique et pédagogique du cheeur. Le cheeur est en effet censé représenter
I’ensemble de la communauté et ses opinions, parler pour la cité — bien qu’il exprime en réalité ce
que le pocte et ses clients souhaitent véhiculer comme message. Le cheeur parle ainsi également a la
cité, cherchant sans doute a apaiser de probables tensions.

Conclusion

Il apparait donc que les jeux d’intertextualité¢ décelables dans le fragment 1 d’Alcman et dans
le fragment 94b de Pindare visent des objectifs au moins en partie différents. Si Alcman rend
hommage a Homere et rivalise d’une certaine manicre avec lui, Pindare semble chercher a placer son
poéme dans le sillage de celui d’Alcman, pour lui donner la coloration « générique » qu’il désire. Les
similitudes relevées entre les deux poemes nous semblent en effet rendre possible de maintenir
I’hypothése (prudente) de ’existence, sinon d’un genre poétique constitué, appelé parthénée, du
moins d’un certain nombre de traits récurrents et attendus dans la bouche de jeunes choreutes
féminines. Pindare joue cependant sur un mélange des genres, de maniére a souligner la fonction
civique de son cheeur. Ce brouillage des frontieres n’est d’ailleurs pas unique dans la poésie chorale
grecque, on peut penser a I’ode 17 de Bacchylide dont les Anciens se demandaient déja s’il s’agissait
d’un péan ou d’un dithyrambe, ou encore au péan delphique de Philodamos consacré a Dionysos.
Cette porosité générique permet aussi aux choreutes féminines de Pindare de participer a I’ensemble
de I’éventail de la poésie chorale, y compris dans des genres traditionnellement exécutés par des
hommes (péans, épinicies...). Exécuter le fragment 94b revient pour elles a élargir leur éducation
poétique et musicale. La fonction éducative du cheeur n’est ainsi plus seulement civique, mais aussi
poétique. Les liens intrinséques entre choreia et paideia sont clairement exprimés par Platon dans le
second livre des Lois (654a-b) : 6 pév anaidevtog aydpevutog NUiv £0Tat, TOV O€ TEMAOELUEVOV IKOVADG
Keyopevkota Betéov, « dénué d’éducation sera pour nous I’équivalent de dénué de pratique chorale,
tandis qu’il faut regarder comme suffisamment éduqué celui qui a la pratique des cheeurs ». Pindare
semble avoir conjugué cette maxime au féminin.
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